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Invito ad uno spettacolo di burattini dal repertorio di Angelo Cuccoli.
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Anche a rischio di recare un grosso dispiacere a chi ancora s'il-
lude in un’imminente rinascita di popolare interesse per le ma-
rionette e i burattini, bisogna onestamente riconoscere che, non
soltanto questa nobile forma di spettacolo é oggi agli ultimi
giorni della sua lunga agonia, ma, cio che ¢ assai peggio, le sue
tante memorie di cronaca e di storia si van purtroppo spegnendo
fra 1l disinteresse pit palese, si che fra pochissimi anni saranno
certo del tutto scomparse. E allora, di questo grande teatro, an-
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cora ben vivo alle soglie del nostro secolo, riuscira a sopravvi-
vere soltanto un ricordo di tradizione remota, qualcosa d’ancora
pit sperso e impreciso della stessa Commedia dell’Arte.

Il giorno, purtroppo vicino, in cui lo sdrucito sipario di
velluto cremisi calera, innanzi a un’annoiata platea, sull’ultima
avventura di Gianduja o di Gerolamo, non avranno soltanto
motivo di sincera commozione le poche anime semplici che
ancora si ostinano a credere nel magico potere della fantasia,
ma anche avra ragione d’accorata tristezza il teatro tutto in-
tero. Quel giorno, infatti, si spegnera una delle condizioni es-
senziali e forse insostituibili del gran gioco dello spettacolo.

Sarebbe errore assai grave il considerare il teatro dei burattini
e delle marionette una sorta di ingenua « dépendance » infantile
del teatro cosidetto maggiore € i piccoli attori di legno e di pezza
quasi un geniale surrogato degli altri veri, in carne ed ossa. Il
mondo meraviglioso delle marionette e dei burattini, invece, in-
comincia proprio 1a, al confine estremo dello spettacolo teatrale,
dove fallisce I'ultimo sforzo di stilizzazione espressiva e d’astra-
zione logica del corpo umano. Quando l'attore vivo sarresta,
vinto dal peso dei superstiti legami materiali, entra in scena il
fantoccio di legno a costruire, dal nulla, un mondo nuovissimo
dove ogni convenzione umana viene a cadere, dove ogni gesto
impuro si dissolve, dove l'iridescente costruzione della fantasia
si compone e si scompone, magico caleidoscopio di gesti, nella
liberta piti tesa. Soltanto le marionette e i burattini, questi attori
senza passato umano, senza ricordi, senza problemi, riescono al-
lora a compiere il miracolo definitivo e straordinario: proiettare
il gioco immutabile delle veritd palesi e riposte in una nuova,
impossibile dimensione, in uno spazio in egual misura slegato
dai segni del passato e del futuro.

Certo, ne1 testi con troppe pretese di determinazione psico-
logica e d’analisi introspettiva le marionette e i burattini possono

14

facilmente cadere nell'imitazione ingenua e inutile dell’attore
vero, nella ripetizione insensata e ridicola dei modi facili dello
spettacolo teatrale maggiore, ma all'estremo opposto la loro gran-
dezza e la loro superioritd sono innegabili. Scriveva Baty (1):
« Le marionette sono capaci di animare personaggi il cui carat-
tere individuale ¢ deliberatamente sacrificato al ” tipo ”, come
in Moli¢re. E possono anche dar valore morale ad eroi leg-
gendari e fantastici, come in Eschilo. La maschera antica e
quella della Commedia dell’Arte non sono forse, in questi due
casi un omaggio inconsapevole che I'attore ” vivo” rende alle
marionette ¢ ai burattini, cercando inutilmente di assomigliar

-loro? Solo le marionette e i burattini, inoltre, sono capaci di evo-

care davvero gli esseri fatati e inumani, come in Shakespeare.
Puck o Ariel potremmo forse immaginarli a loro agio in corpi
opachi e pesanti? Soltanto loro riescono a diventar sul serio ani-
male parlante od oggetto animato. Le marionette e i burattini,
cui ¢ concesso questo dono divino di condurre subito ogni gesto
€ ogni sentimento, ogni situazione e ogni parola alla loro prima
linea essenziale, diventano cosi, senza volerlo, la misura pre-
cisa, anzi, I'unica misura possibile, di ogni piG libera fantasia,
d’ogni pil epica trasfigurazione, d’ogni pii bel raccontare ».

Eccolo, allora, il destino di questi poveri « fantoccini », di que-
ste ottuse teste di legno: rendere finalmente chiara, agli uvomini
sensibili, la realtd meravigliosa e insospettata di quel gran regno
di gioia ¢ di fantasia alla cui soglia luminosa & purtroppo co-
stretto a fermarsi, malgrado tanto sforzo di continua astrazione
espressiva, il teatro degli uomini « veri ».

Naturalmente, il teatro dei burattini e delle marionette &
soprattutto un teatro di forma. Ogni espressione della realti sen-
sibile, la parola ma specialmente il gesto, & infatti sottomessa
a un rigido ordine precostituito che stabilisce, nel gioco impre-
vedibile della pit accesa fantasia plastica, la grande convenzione
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di un linguaggio drammatico e poetico In apparenza PoOvero,
schematico, ingenuo e talora infantile, in realta robusto e asso-
lutamente universale. La struttura convenzionale dello spettacolo
burattinesco non deriva infatti da obblighi forzati e artificiosi,
ma da una lunga e lentissima elaborazione popolare, ricerca
e scelta ad un tempo, che raggiunge, nelle espressioni piti
compiute, il tono della pitt alta e commossa umanita. Si tratta
cio¢ di un gioco ormai secolare di stilizzazione formale, di de-
cantazione, di affinamento, in un contributo incessante di rinno-
vate esperienze. Ne deriva una regola, naturalmente: o la si ac-
cetta o si resta irrimediabilmente esclusi dal gioco. Non ¢ pos-
sibile guardare alle marionette cercando di scoprire le leggi fi-
siche che muovono quei fili di lino e d’acciaio, la complicata
meccanica del « triangolo »: cio che conta sono le norme ideali
di una tecnica che nei risultati poetici annulla se stessa e che in
fondo ricrea il meccanismo stesso dell'uomo.

Il burattino e la marionetta non esistono, come volonta espres-
siva, in se stessi. Valgono soltanto per quello che fanno, per
quello che dicono. Il virtuosismo del movimento, quell’acro-
bazia che porta il fantoccio di legno ad essere simile all'uomo
in carne ed ossa, conta poco o nulla. Lo spettatore non ha da
essere stupito, sbalordito, meravigliato, ma invece conquistato
e convinto. Le marionette non sono né funamboli, né illusionist,
ma tutt’altra cosa: il mezzo diretto e sincero di uno spettacolo
animato, gioco di sentimenti e di passioni, che non ha per nulla
bisogno di casse a doppio fondo e di specchi deformanti (2).

Scrive Jacques Chesnais (3): « Come in tutte le arti, anche nel
teatro dei burattini e delle marionette ¢ lo stile quello che conta.
] grandi burattinai si distinguono per la qualita dello stile ». E
impossibile, naturalmente, definire i limiti e le componenti dello
stile burattinesco: il gioco si perde, assai di piG che nella reci-
tazione degli attori veri, in mille iridescenti frammenti di ge-
niality, di sensibilith, di intelligenza, di semplicita, di spontaneita,
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Le maschere della Commedia
dell’Arte ¢ del teatro delle
marionette: Il comico Gian
Domenico Biancolelli nel co-
stume di Arlecchino (Incisio-

ne di Nicolas Bonnart, 1637-
1718)

di preparazione, di gusto, di improvvisazione; tuttavia non &
altrettanto difficile riconoscere la sua ragione definitiva ed es-
senziale: la poesia. «I burattini, ha scritto Anatole France (4),
sono 1 figh del sogno». E ancora Jacques Chesnais (5): «La
marionetta ¢ la figlia naturale della poesia. Tutte le fate del
mondo sono venute ad assistere alla sua nascita, portando doni
meravigliosi. Diverte i bambini, incanta i grandi, tocca le anime
semplici, offre piaceri sottili e delicati anche agli scettici e ai cor-
rottl. Fra gli uomini assolve un compito meraviglioso: dimo-
strare che I'essenza della poesia ¢ la modestia ».

E necessario ricordare, a questo punto, I'origine magica della
marionctta ¢ i suoi costanti valori simbolici. & proprio il peso
ancestrale di quest'ordine religioso delle cose a conservare ancor
0ggl, per i cuori pili sensibili, 'amore riverente e un poco ti-
moroso verso questi esseri di legno e di pezza costruiti ad im-
magine ¢ somiglianza dell'uvomo. In Egitto, a Giava, in Giap-
pone, in Grecia, a Roma, in India, in Africa, in America, anche
in Europa per tutto il medio evo, la statua animata da fili, da
bastoni o da meccanismi, ha giocato la sua parte essenziale negli
schemi misteriosi del sentimento magico e religioso, trascorrendo
con facilita incredibile dal tempio al teatro, dalla rappresenta-
zione mistica a quella tragica. Non ¢, del resto, cosa nuova ri-
conoscere ancora una volta la parentela essenziale che lega lo
spettacolo religioso a quello profano, jeri e forse anche oggi.
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La storia del teatro dei burattini e delle marionette, i due
generi procedono affiancati per quasi tutto il loro cammino, cia-
scuno con un proprio stile, ma pur con molto in comune, &
una storia meravigliosa che riunisce, con sbalorditiva facilita, il
piti raffinato e sofisticato spirito colto al pifi caldo e ingenuo spi-
rito popolare. Questa forma di spettacolo, conosciuta in tutti i
paesi del mondo, in ogni epoca, in ogni civiltd, ha infatti occu-
pato l'attenzione e I'interesse delle corti e dei trivi, ha colpito la
fantasia dei ricchi e dei poveri, dei colti e degli ignoranti, dei
semplici e degli smaliziati, dei grandi e dei bambini. Dei bu-
rattini e delle marionette parlano Platone e Aristotele, Erodoto
e Orazio, Apuleio e Sant’Agostino, Lorenzo Lippi ¢ Gerolamo
Cardano, Bernardino Baldi e Giuseppe Berneri, Carlo Goldoni
¢ William Shakespeare, Stendhal e Giovanni Giraud. Per questo
teatro hanno scritto Goethe, Goldoni, Giraud, il Martello, il
Duranty; in giorni pit recenti Arrigo Boito da noi, Alfred Jarry,
Jules Verne, Paul Claudel ¢ Maurice Maeterlinck in Francia.
La lunga vicenda dei fantocci si anima cosf in un sorprendente
svolgersi di eventi oscuri ed illustri, innanzi all’elegantissimo pub-
blico degli invitati di Palazzo Labia e a quello scamiciato e
chiassoso di Piazza Navona, innanzi alla nobilissima famiglia
Esterhazy e ai pidocchiosi monelli della Foire de Saint-Germain:
al tempo medesimo le opere di Rossini cantate per i burattini
di quel cardinale romano di cui ci parla il Du Bois, 0 magari le
arie bellissime della Didone abbandonata di Claudio Monteverdi
di cui ci offre memoria il Groppo... e gli urlacci, i berci, gli strilli
e le parole volgari e qualche volta, perché no, anche oscene, dei
cento « casotti » rizzati sulle piazze della citta e dei paesi di tutta
Europa.

La memoria delle marionette e dei burattini trascorre cosi
continuamente dal gioco raffinato dell’espressione colta a quello
ruvido ¢ spontaneo dell'espressione popolare; e non sempre si pud
riconoscere il confine fra i due generi. Al contrario, se appena

19



scendiamo dai casi estremi, gli apporti distinti e autonomi della
cultura ufhiciale e di quella subordinata si confondono e si so-
vrappongono. Allora troppo difficile diviene separare, distin-
guere, assegnare all'una parte e all’altra quanto é dovuto e piut-
tosto conviene accettare 1 risultati per quello che sono.

Anche sarebbe errore credere I'aspetto colto del teatro burat-
tinesco superiore in qualcosa a quello popolare, o anche soltanto
pit importante. O magari, in questi giorni di tanto accese pas-
sioni folcloristiche, il contrario. Lo spettacolo dei burattini e delle
marionette va inteso nel suo assieme, nella sua molteplicita di
forme, di aspetti e di atteggiamenti, ora a palazzo e ora in piazza,
ora a cantare ariette e cavatine, ora a gettare strilli ed urlacci.
Perché, non dimentichiamolo, la marionetta e il burattino sono
prima di tutto un linguaggio, poi un repertorio.

I stata senza alcun dubbio I'improvvisa evoluzione della cul-
tura popolare del nostro secolo verso forme d'espressione so-
stanzialmente a-concettuali e visive, a determinare, con respon-
sabilita sia diretta che indiretta, prima la decadenza e poi la ra-
pida fine di molti grandi generi dello spettacolo. E naturalmente
fra i primissimi coinvolti in questa rovina forse inevitabile ecco
il circo equestre, il melodramma, il teatro delle marionette e de1
burattini. Le punte estreme, cioé, della civilta essenzialmente con-
cettuale della piti nobile tradizione popolare.

Come a suo tempo fu l'invenzione della stampa a definire il
passaggio da una cultura visiva, diremmo quasi emblematica, a
una nuova cultura concettuale, con tutte le conseguenze pratiche
e spirituali che sappiamo, sono oggi il cinematografo, e la tele-
visione a determinare una rinnovata (e forse imprevista) civilta
visiva che ricerca direttamente, nei limiti pi stretti del con-
creto, dell'immediato e soprattutto del verosimile, 1 suoi mezzi
espressivi fondamentali. Innanzi alla scoperta meravigliosa dei
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fratelli Lumicre, con l'appoggio sostanziale della poco piti an-
ziana fotografia, si arresta quasi di colpo quel processo di og-
gettivazione che per quattro secoli aveva stabilito, nella sua con-
tinua evoluzione, i rigidi termini della struttura culturale. E
legittimo domandarsi, a questo punto, se la diffusione rapidis-
sima e inattesa che hanno avuto, nel nostro secolo, i mezzi mec-
canici di spettacolo (cinematografo prima, televisione poi), rechi
con s¢ un’evoluzione avvertibile del gusto popolare verso esigenze
pia precise ¢ consapevoli. Gia il Marchese di Sade aveva avan-
zato, 1n una sua opera giustamente famosa (6), 1l dubbio mali-
z10s0 che il progresso morale raramente si trovi a coincidere, nel
suo sviluppo, con il progresso tecnico e civile. Altrettanto pud
dirsi per lo spettacolo che, trascorrendo nel volgere di pochi
anni, dal teatro al film e dal film alla trasmissione televisiva, non
ha veduto, ci sembra, I'educazione della comunita progredire di
pari passo con lo sviluppo della tecnica di rappresentazione.
« Ogni nuova forma — scrive Vito Pandolfi (7) — crea dunque
un numero progressivamente crescente di spettatori, ma s1mpo-
verisce al tempo stesso di contenuto artistico e la sua liberta di
espressione viene ad esserne sempre pill limitata...». E giusto
infatti ricordare, a questo proposito, che sia il cinematografo che
la televisione sono prodotti della grande industria capitalistica,
cio¢c della classe egemonica, e non sono in grado, che in casi
eccezionali, di riflettere la situazione umana delle classi subor-
dinate. « Con la televisione — ¢ ancora Pandolfi — si effettua un
livellamento nella mediocrita, un tenace imbottimento dei crani
inteso ad uniformarli e a spegnerne ogni velleita d’autonomia
(e questo tanto pil, in quanto i programmi preferiti sono proprio
1 meno consoni a ottenere questo risultato). Si perpetua e si ge-
neralizza I'aspirazione infranta ad una vita che non ¢ mai suff-
cientemente superiore [...]. Dal teatro passando al film, dal film
alla televisione, il gusto medio si ¢ andato progressivamente ab-
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bassando, e il peso delle strutture sociali si ¢ fatto sempre pith
onnipotente anche per gli spettacoli di gusto elevato... ».

Con la fine del teatro delle marionette e dei burattini (e dei
cento altri modi dello spettacolo ingenuo) si spegne una delle
forme pit libere e attive della civilta popolare. Rifiutando la sem-
plice morale di Pulcinella (e del suo sacrosanto bastone) per il
film o lo spettacolo televisivo, le classi subordinate rinunciano
ad uno spettacolo criticamente positivo, nato fra il popolo e al
popolo destinato. Se nelle campagne, dove il cinematografo non
ha avuto la diffusione medesima che nelle citta e la televisione &
giunta da poco (se pure accolta con entusiasmo), ancora soprav-
vivono, autentici fossili, le reliquie dello spettacolo popolare, tra
1l proletariato urbano il processo di mimetizzazione ha quasi
del tutto cancellato i segni di una civiltd autonoma. Bela Balizs
assicura (8) che, pur prodotto della grande industria capitalistica,
il film (e, aggiungiamo noi, la televisione) ha la possibilitd, nel
suo sviluppo dialettico, di mutare il suo segno, volgendosi contro
la societa che I'ha originato. Gia altri prodotti del capitalismo
hanno seguito questa via, afferma Bilazs, e cita quale esempio il
movimento operaio, € il cinema, secondo lui, avrebbe in sé le
forze per una tale evoluzione. Il nostro naturale pessimismo
(confortato da troppi esempi di ieri e di oggi) ci porta seriamente
a dubitare dell'imminenza di un simile processo. Pud darsi dav-
vero che questa diffusa, urgente e generale richiesta per una
realta di spettacolo stabilito in immagini e non in concetti, in
termini cioé diretti e concreti non piti vagliati al pericoloso se-
taccio delle proposizioni ideologiche prima, delle parole pot, cor-
risponda a un inespresso rifiuto del « prezzo di mercato» e a
un’esplicita richiesta di « valore reale », ma noi sentiamo pit sin-
cere le parole di Gaston Baty (g), 1a dove afferma che il cinema-
tografo «rappresenta la forma industrializzata di spettacolo, il
teatro delle marionette quella artigianale. All'articolo prodotto
dalle macchine a milioni di esemplari tutti eguali, tutt identici,
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Le maschere della Commedia
dell’Arte ¢ del teatro delle
marionette: Il Comico Gio-
vanni Gherardi nel costume
di Flautino, wvariante di Bn-
ghella (Incisione di Nicolas
Bonnart, 1637-1718)

costruiti sul gusto della massa e ad essa destinati, lo spirito delicato
preferira sempre 'oggetto unico, personale, uscito dalle mani del
buon operaio. Non dovrebbe esser cosi anche per lo spettacolo?
Sotto ogni latitudine le moltitudini si affollano innanzi agh stessi
film, perché allora in qualche piccola sala non si riuniscono gli
animi poetici ad ammirare i burattini mossi per loro soltanto da
una mano d'artista? Un *castello’ ¢ una specie di atelier fami-
liare che comporta un contributo diretto e immediato di fantasia,
di sogno, di invenzione, di pazienza e, soprattutto, d’amore. E
anche d’abnegazione. Senza I’abnegazione non si fa nulla di
grande e il cinematografo conosce ben poca abnegazione ».

L'illusione di Gaston Baty molto difficilmente potra diven-
tare realtd, almeno qui da noi, e difficilmente risorgerannoi « ca-
stelli» e torneranno a danzare il loro magico ballo di fantasia
le marionette a filo.

I primi anni del nostro secolo vedono I'Italia ancora percorsa
da alcune centinaia di compagnie marionettistiche, illustri e mo-
deste; vedono teatri stabili in tutte le principali citta, spettacoli
sfarzosi, pubblico folto e attento, simpatia, consenso, applausi.
« Mentre io scrivo ¢ voi leggete, — ¢ Yorick che parla, nel non
remotissimo 1884 (10), oltre quattrocento edifizi di marionette fra
grandi e piccini, piantano allegramente le tende sul suolo d'Ita-
lia alla luce sfolgorante del sole d’agosto. Non parlo, ben in-
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teso, delle baracche informi, dei castelli miserabili rizzati pei trivi
da un povero diavolo burattinaio ambulante che, infilzati sulla
punta delle dita due fantocci che chiamano capocciells, trattiene
sul campo delle fiere e dei mercati una turba magna di monells,
di villani e di borsaiuoli, collo spettacolo di Pulcinella che giuoca
a testate col Diavolo o col Carabiniere. Quelli sono due o tre volte
pil numerosi; giungono, partono, vengono, vanno portando seco
in un sacco o in un fagotto tutta la loro fortuna, come quel filo-
sofo greco..., e nessuno li conta, nessuno li conosce, nessuno si
inquieta dei fatti loro. lo parlo qui soltanto degli intraprenditor:
di spettacoli di marionette, dai piG perfetti ai meno informi, quel-
li che esercitano I'industria con un piccolo capitale, che girano
di citta in citta, mettendo st un palcoscenico a garbo, o rizzando
baracca sulla scena d’alcun teatro, promettendo un corso di rap-
presentazioni, attaccando il loro bravo manifesto sulle cantonate
piu vicine... e pit umili; quelli che alla meglio o alla peggio si
SON raccapezzati una compagnia, si son formati un repertorio, €
possiedono un po’ di suppellettile che equivale per loro a un pa-
trimonio. Secondo un mio calcolo, che ¢ imbastito colla mag-
gior parsimonia, I'Italia, al giorno d’oggi, conterebbe una popo-
lazione di circa quarantamila burattini teatrali... di cui I'ultimo
censimento non porta nemmeno traccia! Nelle provincie men-
dionali della nostra penisola, 1 burattini sono numerosi € vanno
per la maggiore. Quelle cittd popolarissime che siedono sulla riva
dei due mari, laggit in fondo allo Stivale, non conoscono quast
mai altro teatro drammatico che quello delle marionette. A Na-
poli, a Gaeta, a Salerno, a Aquila, a Caserta, 1 featrim: meccanict
possono talvolta fare la concorrenza alle scene maggiori. Nel re-
sto d’Italia vagano continuamente compagnie di Burattini, che
mutano residenza una volta ogni mese, tale quale come le no-
madi compagnie di attori drammatici viaggianti senza riposo, da
teatro a teatro. Le ditte burattinesche sono conosciute e stimate
in un cerchio di amatori pitt modesto, ma non piu ristretto; e
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dei ber nomi dei direttori di trenta o quarant’anni fa, si parla in
certi crocchi come in certi altri si ragiona della Compagnia Reale
e delle tre compagnie gemelle del povero Bellotti-Bon... ».

I «bei nomi» di quei direttori e di quelle «ditte burattine-
sche» non soltanto sono oggi del tutto scomparsi dalle discus-
sioni ¢ dai discorsi di «certi crocchi» (i quali crocchi, purtrop-
po, hanno smarrito ben altri argomenti del loro appassionato in-
teresse!) ma anche sono definitivamente usciti dal ricordo della
cronaca. Il Bissi, il Nocchi, il Prandi, il Ciabattari, il Cuccoli, il
Landini, il Dall’Acqua, il Dacomo, il Fiando, il Mainetti, il Sa-
lici, 1l Cerutti, lo Zane, il Salvi, il Croce, il Guerdi, il Braga, il
Rame: burattinai di Bologna e di Firenze, di Milano e di An-
cona, di Torino e di Livorno, di Jesi e di Brescia, di Verona e di
Oderzo... ombre impallidite di fantasmi in questi tempi sportivi
che a malapena riescono a far sopravvivere, in tutta I'ltalia set-
tentrionale, un solo teatro stabile: il Gianduja a Torino.

Esce la marionetta, nel pit desolato abbandono, dal no-
stro mondo dello spettacolo. Si perdono le memorie dei grandi
burattinai, vengon distrutte le marionette e gli scenari, dispersi
1 copioni, bruciati gli ultimi documenti. Domani nulla resteri
di un teatro che ha conosciuto tanta gloria e tanto splendore, oltre
poche incerte testimonianze e le pagine d’affetto dei pochi amici,
a dimostrare piGi un trasporto di commozione che un serio in-
teresse documentario, pitt una poetica nostalgia che una precisa
attenzione. Muore il teatro dei burattini prima che il problema
essenziale della sua natura espressiva sia stato, non diciamo ri-
solto, ma almeno impostato con seria coscienza da uomini seri,
prima che la discussione sui suoi limiti e sulle sue possibilith —
mezzo, strumento, linguaggio — sia stata avviata con chiarezza
¢ semplicita d’opinione. Ancora ¢ incerto se la parola marionetta
venga da Venezia e dalla festa delle Tre Marie o invece dalla
Francia, diminutivo di Marie, corruzione di Marion; se burat-
tino derivi da Buratin, maschera della Commedia dell’Arte, o
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questa abbia preso a prestito il nome da quello per il suo carat-
teristico gestire meccanico ¢ legnoso. E cento altri problemi delle
nostre marionette ¢ dei nostri burattini son li, fermi all’appros-
simazione di pochi compilatori di trenta o cinquant’anni fa,
rimaneggiatori grossolani e ingenui di pareri altrui, di notizie
incerte, di opinioni dubitabili, di informazioni per nulla racco-
mandabili. Dall’antica Grecia al Giappone, da Gerolamo Car-
dano a Lorenzo Lippi, dalla Sacra Rappresentazione alla Com-
media dell’Arte, tutt scomodati, a proposito ma piti spesso a
sproposito, ad offrir testimonianze frammentarie e distanti di
una storia senza scheletro. E ben poche parole, di fronte all'im-
possibilita forse riconosciuta (o, almeno, alla terribile difficolta)
di una ricostruzione di cronaca, sulla natura ideale e formale
di questo spettacolo.

« Le marionette invecchiano, lo spirito allegro del mondo ne-
gro, come lo chiama 1l Boito, ¢ presso ad appannarsi — scriveva
gia cinquant’anni fa Giuseppe Giacosa (11) —. Hanno attraversa-
to 1 secoli della schiavitt e quelli oscuri dell’ignoranza, e intristi-
scono in mezzo alla luce diffusa dei nostri tempi, 'uvomo fretto-
loso le lascia morire. Hanno spinto re Antioco di Siria ad abban-
donare le cure dello Stato per darsi tutto a loro, hanno ralle-
grato gli ozi di Carlo V nel monastero di San Giusto, hanno so-
stenuto lunghe ed accanite lotte cogli attori viventi, hanno solle-
vato dispute in seno all’accademia di Francia, hanno veduto il
Re Sole, 1l Duca di Guisa e la Duchessa di Berry, sono entrate
nell’austera corte di Savoia, hanno ispirato dei versi al Voltaire,
hanno trastullato il Goethe, Haydn ha scritto per loro cinque
melodrammi, a Roma hanno cantato la musica di Paisiello e
quella di Rossini, ed ora scimiottano i balli spettacolosi dei gran-
di teatri e riducono a commedia i romanzi di Xavier de Monte-
pin. Le maschere tipiche sono scomparse e durano appena per
solleticare la vanita di campanile quegli scipiti Gianduja, Mene-
ghino e Stenterello, gente paurosa e balorda. La meccanica trion-
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fa, 'apparato scenico ¢ minutamente curato, ma la vita ¢ fiacca,
e il linguaggio scolorito. Arlecchino e Pantalone e gli altri giac-
ciono nei magazzeni coi fili spezzati e 1 colori della veste sbia-
diti. Dove va questo mondo? Abbiamo finito di sollazzarci, o
non ¢ possibile potare questa vecchia pianta e tirarne dei nuovi
rampolli? I burattinai delle piazze muoiono di fame. Io ne vidi
uno in Torino piantare la sua baracca sotto un fanale a risparmio
di lumi. La luce del gas scendeva dall’alto come quella del sole,
impallidita dalla nebbiuzza autunnale, una luce gialla e malin-
conica. I fantocci erano cenciosi, lo stesso Re d'Oriente aveva
perduto 'oro dei ricami, e le gemme della corona. Il burattinaio
era solo, gli mancava perfino la solita bimba che va intorno per
la questua e non si fidava dei monelli. A quegli spettacoli, il pub-
blico assiduo non paga: pagano i passanti, e questi, se veramente
la carita li muoveva, dovevano trattenersi ad aspettare il fin _
dell’atto per trovare come deporre 'obolo. Allora un uomo spa- el : _ = :-;’,"

ruto sollevava la tela d’'uno dei fianchi della baracca ed usciva L é | »
col piattello in mano. Aveva il viso d'un affamato e faceva pen
sare con raccapriccio alle grosse risate che gli toccava improvvi-
sare per vivere, e intanto i fantocci pendevano dalla ribalta col
capo all'ingit e le braccia penzolanti, e il ventre vuoto appiat-
tito sulla tavola, come altrettanti morti... ». E, allo stesso riguardo,
uno scrittore moderno, Vito Pandolfi (12): « Agli angoli, dove s
puo sostare relativamente tranquilli, ma dove confluiscono i cro-
cicchi, a volte si ferma la baracca dei burattini. E rara ormai,
quasi introvabile. Ma ancora resiste alle ingiurie degli spettacoli
meccanicl, a cui ha consegnato ogni segreto. A Roma, ne1 giorni
feriali staziona a Piazza Vittorio, nel bel mezzo del mercato
permanente, allo stesso modo di qualche millennio fa. Il trespolo
viene ricoperto di una allegra stoffa a fior1, 1l burattinaio vi si
agita all'interno tormentato dai bimbi che s’accalcano attorno, e
affondano le mani nella stoffa fino a che non incontrano resi-
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Le maschere della Commedia
dell’Arte e del teatro delle
marionctte: Pantalone de* Bi-
sognosi (Incisione da Callot di
Jollain padre, attive tra il 1655
e il 1685)

stenza, oppure st abbassano fino a terra per sollevarne i lembi e
scoprire 1l mistero, troppo singolare e incredibile parendo a loro
quel dialogo tra teste di legno. Dal mistero velato a malapena,
escono inframezzate alle battute di Pulcinella esclamazioni am-
monitrici del poveruomo messo a dura prova dalla curiosith in-
fantile. Ma invano: la persecuzione non cessa.

« Le avventure di Pulcinella prendono una inaudita e grot-
tesca violenza, di fronte a cui non si sa se ridere o tremare. Il
bastone ¢ il suo idolo, il suo strumento vitale. Uccide i rivali a
suon di legnate, si ribella con esso alla forza pubblica, rincorre
con esso perfino il diavolo. Quando appare la morte, Pulcinella
la scambia per la fidanzata e la bacia. 1l bacio si trasforma in
disgusto e collera. Quando appare la fidanzata la batte credendola
la morte. Infine si riconoscono, si scambiano la fede nuziale. Pul-
cinella canta e balla la tarantella, saluta il pubblico, si smonta la
baracca.

« Il ragazzo che ¢ andato in giro col piattino non ha fatto
gran che: poche centinaia di lire. Eppure tutti guardano come
ipnotizzati la piccola scena. Ma sembra loro di averne il diritto.
Il burattinaio esce affranto dalla fatica per le due voci, per il
duplice movimento dato ai due personaggi e alle loro azioni com-
plesse e calcolate al secondo nel giro del bastone, che passa da
una mano all’altra, batte sulle teste ritmicamente, si agita come
una girandola. 11 linguaggio di Pulcinella ¢ il gergo ancora da
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commedia dell’arte, ricorre ai giochi di parola, escogita riferi-
menti al presente, e perfino alle lotte sindacali. La sua aggressi-
vita conferisce vigore di vita, il suo gracidare vince ogni ostacolo,
a cominciare da quelli soprannaturali. E una forza della natura,
e come sa anche colui che lo manovra, tiene sospeso alle sue vi-
cissitudini 1l fiato degli spettatori, legati alle sue immagini, ep-
pure si erano fermati casualmente, debbono al pit presto ripren-
dere la strada...».

nasmone b >ice

E questo il primo tentativo d’antologia dellimmenso reper-
torio i italiano. S1 tratta pid di un suggerimento e
d’una indicazione — anche un invito, naturalmente — che di
una vera € propria trattazione sistematica, del resto impossibile
allo stato attuale delle cose. Antologia, dunque; presentazione
commentata di testi specialmente belli o caratteristici, tipico
ognuno di un genere e di un gusto, scelti fra molte centinaia di
copioni, tutti manoscritti, faticosamente reperiti e raccolti in vari
luoghi dell'Italia settentrionale.

Tutti i copioni per marionette sono, all'aspetto, simili fra
loro. Si tratta di specie di fascicoli in carta grossa, a righe larghe,
come quelle dei fogli protocollo o della carta da bollo, del for-
mato su per gid di un registro o d’un libro mastro, talora con
una copertina in cartone marrone, talora senza. Sulla prima pa-
gina (o sulla copertina se c'¢) ¢ scritto il titolo, il sottotitolo, qual-
che volta annotazioni varie. In bella calligrafia ordinata, non
colta ma neppur trasandata, con poca o nessuna ricerca di deco-
razione e di fregi. Tutt’attorno alla scritta le firme d’approva-
zione dei censori, con 1 bolli degli ufhci di polizia e talora qual-
che nota minuta e sbiadita, a ricordo di una « piazza» special-
mente buona, o specialmente cattiva. Frasi povere ed essenziali,
quasi burocratiche, che scoprono subito il segno umano, di gioia
e di dolore, della vita errabonda del marionettista: « Fatta a Bor-
ghetto Lodigiano. 7 recite. Piazza buona», « Fatta a Magenta.
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Sempre pieno eccetto il giorno delle elezioni. Impianto luce elet-
trica », « Fatta a Carpaneto. Piazza discreta. Grande nevicata.
Freddo intenso », cosi avanti fino a quell’invettiva che si legge in
un copione dei Rame: « Truccazzano, scancellato dal sesso uma-
nitario. Marionettisti e quanti 11 mondo girate a Truccazzano
non vi fermate» con la amara postilla: « Cominciato I'anno
1891 in dispiaceri e dolori ». 1l frontespizio reca per solito I'elen-
co dei personaggi, gli scenari «di tutta la produzione » e gli og
getti di cu1 «fa bisogno»: un secchio, un fucile, un cane, un
bengala rosso, un sasso... Poi si volta pagina: Ao Primo, si legge
bene in grande, in alto; Scena Prima: il dialogo fitto si svolge
per venti, o trenta, o quaranta pagine, calligrafia chiara, caratteri
grossi per essere ben leggibili, all'angolo in basso, a destra, I'unto
d1 tanti e tanti pollici... (13).

¢ Sarei pazzo, o peggio che pazzo, presuntuoso, se inten-
dessi e volessi dare ad intendere -— scrive 1l gia citato Yorick —
la possibilitd di formare oggi una lista compiuta di tutte le
produzioni recitate, improvvisate, giuocate dai burattini d’Italia,
fino dal loro primo apparire sulle scene d’un teatro regolare. Si
capisce subito che I'impresa ¢ di quelle da non condursi mai a
fine; specie con l'oscurita che regna su tutto quanto riguarda le
figurine comiche della famiglia dei pupazzi». Se cosi era la
condizione nel 1884, figurarsi le difficolta che s'incontrerebbero
al giorno d'oggi a tentar quell'impresa. Tanti repertori sono or-
mai dispersi e distrutti e «l'oscurita che regna su tutto quanto
riguarda le figurine comiche della famiglia dei pupazzi» ¢ an-
cor pid fitta e compatta. Sara quindi sufficiente, per il momento
almeno, ricordar qui i filoni essenziali del repertorio marionet-
tistico nostrano, indicando via via i titoli di alcune « produ-
zioni », scelti fra 1 pitt famosi e i pit diffusi.

Com’¢ gia stato innumerevoli volte ricordato, il repertorio del
teatro dei burattini e delle marionette ¢ il pidl vasto, il pili vario
e il pit ricco che si possa immaginare. Si puo ben dire, con la
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Le maschere della Commedia
dell’Arte e del rteatra delle
marionette: Il comico napole-
tano Michelangelo Fracansani
nel costume di Pollichinello
{Incisione di MNicolas Bonnart,
1637-1518)

ragione positiva dei documenti, che non v'é¢ stata forma e voce
¢ maniera dello spettacolo che non sia trascorsa, lasciandovi se-
gno pil o meno profondo, sulla piccola scena degli attori di
legno. « E un repertorio — scriveva Edmondo De Amicis (14) nel
1896 — che, fra drammi e commedie, farse, riviste, balli e fan-
tasie, abbraccia in tempo e in spazio I'universo; va dal diluvio
universale all’assedio di Makallé, comprende la mitologia, la sto-
ria patria ¢ la cronaca cittadina, si stende dalla China alla Ca-
lifornia, dalla Cafreria alla Groenlandia, dalle regioni dell’etere
agli abissi dell’'oceano, dai cerchi del paradiso alle bolge dell’in-
ferno». « E infatti — continua il Toldo (15) — la messe non po-
trebbe essere piG ricca. Dalle avventure dei cavalieri del medio
evo, dalle vite pietose di santi celebri e dalle imprese di viaggiatori
dell’antichita, si risale via via alle imitazioni dichiarate dello Sha-
kespeare, Otello, Amleto, ai balli del Pratesi e del Manzotti, alle
operette, fra cui primeggiano Fra Diavolo, Orfeo all'inferno, Le
campane di Corneville e Crispino e la comare, alla storia della ri-
voluzione francese, con relativa decapitazione di Maria Anto-
nietta, nonché a quella del risorgimento italiano, con sparo di
mortaretti, combattimenti ad arma bianca e fughe disperate di
austriaci. E qui, in prima linea, con locchio ceruleo e la fulva
chioma, I'eroe dei due mondi, non gid quello che esce dalle pa-
gine del Guerzoni e dalla Jessie Mario, ma un Garibaldi un po’
di fantasia, quale la storia tratteggia solo in parte, mentre gid la
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leggenda comincia a spuntare, un Garibaldi epico insieme e pa-
tetico, che insegue da solo interi eserciti, si perde nell'infinito
della pampa, erra misero e altiero nella pineta di Ravenna, tratta
a tu per tu coi potenti della terra e accorre ovunque un povero
lo invoca, raddrizzatore dei torti, riparatore d’ogni ingiustizia.
Mi ricordo, quando ero ragazzo, di aver assistito ad una rappre-
sentazione di marionette della quale ben non rammento il t-
tolo, ma si trattava di Garibaldi, solo e addormentato sul mar-
gine del bosco. La musica (qual musical) suonava qualcosa che
doveva conciliare il sonno del guerriero, nonché quello del pub-
blico. Ma noi bambini si aveva gli occhi bene aperti, perché lag-
git fra gli alberi vedevamo agitarsi uno strano personaggio, colla
tunica bianca e i baffi di capecchio. Non c’era dubbio, un male-
detto austriaco, e Garibaldi dormiva! E dietro quella tunica bian-
ca altre apparivano e la luce della ribalta faceva scintillare le baio-
nette di latta. Era una pattuglia nemica che avanzava in silenzio
per impadronirsi dell’eroe. I nostri occhi scrutavano le quinte
attendendo con ansia che qualche camicia rossa apparisse pronta
alla riscossa, quando il soccorso venne sotto forma di un enorme
cappello dall’ala presbiteriana, lanciato con violenza, da uno del
popolo che certe porcherie e tradimenti non poteva proprio sof-
frire. E quel cappello volo rovesciando tutto il manipolo avver-
sar1o, ed 1l pubblico con un vigoroso e ben nutrito applauso, di-
mostro subito la propria approvazione. Non occorre aggiungere
che anche senza quel soccorso, che pudé rammentare una fra le
pilt amene imprese di Don Chisciotte, Garibaldi si sarebbe alzato
al suo tempo, per sfoderare la spada e far volgere la schiena a
tutta quanta la tedescheria. Un’altra figura simpatica al pubblico
dei burattini ¢ quella di Vittorio Emanuele. Napoleone III resta
un po’ nell’'ombra, ma le truppe francesi sfilano splendide nelle
uniformi e gli zuavi ed 1 zurcos si mescolano ai nostri bersaglieri.
Nel teatro romagnolo, in particolare, sebbene non manchino
esempi anche negli altri, 1 malandrini, »#/go briganti, non sona
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punto dimenticati, specie quando rispondono ai nomi chiarissi-
mi di Mastrilli o di Pelloni detto il Passatore. Costui, che per le
sue gesta nel teatro di Forlimpopoli, merito i versi del Fusinato,
ha goduto per lungo tempo le simpatie popolari; ora la sua me-
moria accenna a dileguarsi, ma i vecchi ne parlano come di glo-
rioso campione del risorgimento, in lotta colla tirannide papale.
Vedete dove va a ficcarsi la politica!

« [ gusti cambiano e se noi, ai nostri giorni, chiedevamo alla
baracca dei burattini, scintillio d’armi, botte da orbi, cappelli a
cono, tromboni, apparizioni di fate, maghe e diavoli, se le av-
venture di Cenerentola ci facevano spargere una lagrima e se
nella notte si sognavano le imprese del piccolo Pucetto o il do-
loroso pellegrinaggio dell’ebreo errante, 1 ragazzim d’oggi, che
‘mettono precocemente 1 calzoncini lunghi, leggono i giornali e
parlano di politica e di scienza, certe fantasie inverosimili non le
mandano proprio pil gi e n’hanno le tasche piene di Morgana
e della Bella addormentata nel bosco. Diavolo, per chi ci si pi-
glia! La ragione vuol essere rispettata anche nel teatro dei Lupi
e in quelli di piazza Pepe. E cosi s'ammanniscono ai bimbi gh
stessi manicaretti, che piacciono ai grandi, 'Excelsior, con balle-
rine dalle gambe nude e scollacciate come le mammine dei si-
gnorini, la Gran Via, coll’edificante duetto fra la serva e il sol-
dato e il trionfo della giustizia, simboleggiato dalla celebre gab-
bia a doppia uscita, e poi tutti 1 fatti del giorno, la morte di Ca-
serio, i funerali di Umberto, i terremoti di Calabria, la tragedia
della corte di Belgrado, e via dicendo, nonché le cosi dette riviste,
il trionfo di Gianduja all’esposizione torinese, i romanzi del
Verne, Ventimila leghe sotto i mari, il Viaggio alla luna, ecc. e
il sempre giovane conte di Montecristo, fra gli orrori del carcere
o fra i bagliori del tesoro degli Spada ».

Fra 1 moltd temi e le varie forme del repertorio marionetti-
stico convien subito isolare un genere ormai del tutto scomparso
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Le maschere della Commedia
dell'Arte ¢ del teatro delle
marionette: [l comico Marc'An-
tonio Romagnesi nel costume
del Dottor Baleardo (Incisio-
ne di Nicolas Bonnart, 1637-
1718)

dalla pratica recente, nonostante la sua grande fortuna nei tempi
andati: il dramma religioso. Si tratta di «produzioni» edifi-
canti, ora di sapore popolaresco, ora invece di discendenza colta
e letteraria, ricavate per lo piG dalle letture agiografiche, meno
frequentemente dalla Bibbia e dai Vangeli, testi di evidente sa-
pore arcaico, disueti nella lingua, ingenui nei caratteri, nell’as-
sieme straordinariamente noiosi. Taluni di questi drammi sco-
prono una nobile parentela, figli e nipoti non bastardi delle sa-
cre rappresentazioni e dei misteri medioevali. La gran massa, in-
vece, non fatica molto a cercar di nascondere la sua derivazione
dai pit balordi ¢ dimenticati testi teatrali d’intenzione religiosa
del cinque ¢ seicento.

Nei repertori di pid remota origine troviamo rifacimenti pit
o meno fedeli del Giuseppe Ebreo di Ortensio Scamacca (1562-
1648), del Figliol prodigo, dell' Acquisto di Giacobbe e del Batte-
simo di Cristo di Giovanni Maria Cecchi (1518-1587), del Dilu-
7io Universale dell'abate) Ringhieri (1721-1787), del Giuda Isca-
riotte di Gian Francesco Lottini, della Maddalena lasciva e peni-
tente e della Vita e morte di San Bartolomeo di Giovanni Batti-
sta Andrein1 (1578-1654), della Passione di Nostro Signor Gest

Margherita da Cortina, Santa Tecla, San Rocco, Il martirio di
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San Vittore, La morte di San Giacomo Apostolo, Santa Filo-
mena, Il viaggio dei Re Magt, Santa Rosa.

Fatto interessante ¢ notare come in moltissimi di questi
drammi sacri, specie in quelli di meno aperta derivazione let-
teraria, la pratica burattinesca abbia introdotto, a fianco dei
protagonisti, nuovi personaggi comici, quasi sempre maschere
tradizionali.

Ancora fra il patrimonio pil antico del teatro delle mario-
nette sono i molti testi derivati, per via diretta e per via indi-
retta, dagli scenari della Commedia dell’Arte, E a tutti noto
quale saccheggio abbia subito, fin quasi alle soglie del 19" se-
colo, ad opera di scrittori di teatro illustri e minori, il grande
corpo di canovacci del teatro delle maschere. E quindi estre-
mamente difficile discernere sempre con precisione I'origine im-
mediata di quelle tante «produzioni» burattinesche che ripe-
tono modi e situazioni proprie di quell’antica forma di spettacolo.
Bisogna pero subito riconoscere che nelle commedie di mario-
nette, qualunque possa essere la discendenza diretta, rinasce sem-
pre vivo e preciso il colore inconfondibile della Commedia del-
I’Arte. Si potrebbe anzi affermare che proprio dai lazzi dei comici
in maschera esce lo stile essenziale del teatro dei fantocci di legno,
dall’esperienza meravigliosa di quegli antichi Arlecchini discen-
de il carattere inconfondibile della farsa burattinesca. Non di-
mentichiamo, poi, che proprio dalla Commedia dell’Arte il tea-
tro delle marionette ha preso le sue maschere e i suoi tipi, Arlec-
chino e Pulcinella primi fra tutti, ieri come oggi, € poi Pantalone
de’ Bisognosi, Scappino, Brighella, il Mago, il Capitano, il Re, il
Dottore... Non ¢& forse inesatto, allora, assegnare alla Commedia
dell’Arte I'origine prima di tanti testi burattineschi che un esame
pili attento e pit pedante potrebbe magari riconoscere discen-
denti da commedie settecentesche ormai dimenticate, o quasi.
D’una parentela assai stretta con gli scenari antichi testimoniano,
del resto, mold titoli di copioni anche relativamente recenti: Gl
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anelli magici, Il giusto principe, I due gemelli, La favola dei tre
gobbi, 1l Convitato di pictra, Il finto negromante, Il barone te-
desco, Arlecchino ladro, sbirro e giudice, Le trentatré disgrazie
di Arlecchino (16), L'innocenza riconosciuta, Rosalba incanta-
trice, Amor non wvuole inganni, Arlecchino avvocato difensore,
Arlecchino finta principessa, Il basilisco di Bernagasso.

Va ricordato, a questo punto, un altro filone assai importante
del pit antico repertorio burattinesco: le favole di derivazione
popolare, elaborazioni sceniche, talora originali e talora no, di
racconti infantili, di novelline paesane, di leggende tradizionali.
Abbiamo allora Il mago turchino, Pelle d’asino, Lo spirito Biri-
bis, Bellinda ¢ il mostro (nota anche come La bella e la bestia),
Cenerentola, Cappuccetto rosso, Barbabli, Gli stivali delle sette
leghe, La bella addormentata nel bosco, Il gatto con gli stivali,
Il salto della bella Alda, Ecco fatto il becco all’oca, Lebreo er-
rante, Il noce di Benevento, ecc., avanti con coraggio e costanza
fino a Pinocchio, magari coi pupazzi rifatti sui disegni di Walt
Disney.

Di remota origine sono anche i molti copioni dedicati ai fatti
ed agli eroi dei vari cicli cavallereschi. Troviamo cosi innumere-
voli «produzioni» che ci presentano i personaggi dei Reali di
Francia, senza alcun dubbio il testo eroico pit popolare nelle no-
stre campagne fino a quaranta o cinquant'anni fa. Ecco Le av-
venture di Ottaviano e Gisberto, Le avventure di Boveto, Buovo
d'Altona, Le avventure di Fioravante, ecc. Poi 1l Morgante Mag-
giore, ovvero La rotta di Roncisvalle, Orlando innamorato, I Pa-
ladini di Francia al castello di Montalbano, Orlando furioso, La
poverta di Rinaldo, Gennari, ossia Emma, ossia 1l giudizio di
Carlo Magno, Rinaldo nei giardini d' Armida, Carlomagno, Gu-
stavo d' Almeida, ossia Il trionfo della religione, I crociati di Da-
masco, Celisa e Daliso, ecc,

Non son per nulla infrequenti copioni desunti, in tutto o in
parte, da opere teatrali comiche e satiriche del cinque e seicento.

Abbiamo memoria di un Matrimonio del Diavolo con Gerolamo
perseguitato dalle donne che altro non ¢ se non un libero rifaci-
mento del Belfagor Arcidiavolo del Machiavelli, di una Donna
costante rifatta sulla commedia omonima di Vincenzo Borghini
(1541 — forse verso il 1588) di un Amore e magia, ossia La maga e
il satiro, risultato non del tutto infelice dell'unione di due farse
abbastanza conosciute, 1! satiro di Giovanni Maria Avanzi (1564-
1622) e Il satiro schernito (1640) del Pio. E parecchi altri esempi
si potrebbero ancora portare.

E pit che naturale che il Gozzi, il Goldoni e il Moliére siano
stati, 1n varia epoca e con diverso gusto, ampiamente saccheggiati
di soggetti e di testi dai burattinai. L'augellin bel verde, Le tre
melarance, Re cervo e La donna serpente si puo ben dire non
manchino in alcun rispettabile repertorio. E neppure scarseg-
giano certo le commedie goldoniane, scelte queste fra le piti sem-
plici e le pit fantastiche: Enea nel Lazio, Il finto principe, La
cantatrice, Il mondo della luna, Il talismano della felicita, La
castalda (17), ecc. D1 origine molieriana sono invece Pulcinella
finto medico (dal Médecin malgré lui), Tartaglia padre di fami-
glia (dal Malade imaginaire), L'equivoco dei due ritratti (dallo
Sganarelle, ou le cocu imaginaire), La finta ammalata (da
L'amour médecin, pur senza dimenticare La finta malata del
Goldoni), Li contratti fatti e disfarti dalla sagacita di Brighella,
con Arlecchino imbrogliato per non poter riscuotere (da Les
fourberies de Scapin), ecc.

L’ottocento porta al teatro delle marionette un suo contributo
con i drammoni storici e i melodrammi. E quasi incredibile il
numero di opere liriche che nel secolo scorso, perduta quasi sem-
pre la musica, passano dalle scene della Scala o della Fenice
a quelle del Gerolamo o del San Martiniano. Ecco Il Turco in
Italia (con 'aggiunta di Gerolamo, questa volta marito geloso)
dal libretto rossiniano di Felice Romani, poi Il flauto magico di
Emanuel Schikaneder, quasi irriconoscibile, ridotto in pantomi-
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ma, con l'aggiunta di Arlecchino e di Pierrot accanto a Pamina
e Papageno, L'assedio di Corinto di Balocchi e Soumet, Aida del
Ghislanzoni (ora rappresentata come dramma, ora come ballo),
Il barbiere di Siviglia dello Sterbini, L’Africana dello Scribe,
La forza del destino di Francesco Maria Piave, addirittura Loken-
grin di Riccardo Wagner...

E accanto ai melodrammi, naturalmente i grandi balli co-
reografici, in quei giorni di gran moda alla Scala. Primo fra
tutti l'indimenticabile Excelsior di Luigi Manzotti, per la mu-
sica di Romualdo Marenco, poi subito lo sfarzoso Brahma di
Monplaisir, musica di Dall’Argine, ¢ dietro una catena intermi-
nabile di soggetti assurdi e fantastici: La battaglia di Legnano,
ovvero La sconfitta di Federigo Barbarossa, Cristoforo Colombo
alla scoperta del Nuovo Mondo, Il bombardamento della fortez-
za di Laon, Il trionfo di Diana, Il cuore delle donne alla prova,
La fata Gulnara regina delle selve, La fata Zeni, ovvero La dea
de: fiori, e cosi avanti.

Oltre a1 rifacimenti di melodrammi, l'ottocento offre alle
scene dei burattini un gran numero di tragedie storiche e di
commedie lacrimose. Senza alcun dubbio ¢ questo il genere piti
debole e pit pericoloso del teatro marionettistico; il piti preten-
z1oso e, nello stesso tempo, 1l meno consono allo spirito squisita-
mente plastico, essenziale ed astratto di questo genere di spet-
tacolo. I copioni ottocenteschi, ripresi con poche variazioni dai
successi dei teatri maggiori, si scoprono subito nella loro incre-
dibile complicazione narrativa, nell’assurditi dei caratteri, nel-
I'insensatezza del dialogo, nella follia del monologare. Se si
pensa bene, esattamente I'opposto delle tradizionali qualita degli
straordinari attori di legno.

Fra gli autori del secolo passato pill saccheggiati dai mario-
nettisti troviamo naturalmente il Roti (1781) con Bianca e Fer-
mondo alla tomba del Duca d' Agrigento, il Prina (1831-1891)
con Il Conte di San Germano, il Ferretti (1784-1852) con Elisa-
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Le maschere della Commedia
dell'Arte ¢ del tecawo delle
marnonctte: Il comico Giu-
seppe Bianchi nel costume di
Capitan Spezzaferro (Incisione
di Nicolas Bonnart, 1637-1718)

betta Potowsky, ovevero Gli esiliati in Siberia e Il furioso all'isola
di San Domingo, il Marchionni (1791-1864) con L'orfanella della
Svizzera, il nefasto Gasperi (1791-1831) con Genovieffa di Bra-
bante, ovvero La caduta del terribile Golo, il famoso Federici
(@lias Giovanni Battista Viassolo, 1749-1822) con La fanatica per
ambizione e Le prigioni di Lambergh, il Kotzebue (r761-1819)
con La bella zingara, lo Scribe (1791-1861) con quasi tutti 1 suoi
celeberrimi drammi, il Caignez (1762-1842) con La bandiera par-
lante, ecc.

Altr1 copioni, pressoché contemporanei a questi, sono invece
ricavati da romanzi e novelle di quel tempo, di gusto che & fa-
cile immaginare alla sola lettura dei titoli. Ecco allora Senza
famiglia di Ettore Malot (1830-1907), La croce del maledetto di
Ponson du Terrail (1829-1871), La figlia maledetta di Emile Ri-
queburg, Quo vadis? dell’abate Enrico Sienkewicz (1846-1916),
Il castello di Udolfo di Ann Radcliff (1764-1823), pot Il Con-
te di Montecristo del Dumas, [ promessi sposi del Manzoni
(ripresi pero dal librettista del Ponchielli!), perfino Assommoir di
Zola! Benefica ventata di sano positivismo portano, nel teatro
dei burattini, le molte riduzioni dai romanzi del grande Jules
Verne: Dalla terra alla luna, L'isola misteriosa, I figli del capi-
tano Grant, Ventimila leghe sotto 1 mari, Viaggio al centro della
terra, soprattutto l'ineguagliabile Giro del mondo in ottania

gtorni, con Gerolamo o Gianduja ne1 panni di Gambalesta, I'im-
peccabile maggiordomo del grande Phileas Fogg.

E giunto, infine, il momento di ricordare un gruppo assai nu-
trito di « produzioni » burattinesche: 1 drammi e le commedie
ispirate ai fatti da poco trascorsi della storia patria e della cro-
naca nera. Si tratia di testi di notevolissimo 1interesse perché in
massima parte originali, cioé appositamente stesi per lo spetta-
colo di marionette e non desunti da copioni anteriori del teatro
maggiore. 1 fatti sono raccontati, quasi sempre con grande
semplicita e notevole efhicacia, sulla traccia di resoconti gior-
nalistici o di memorie popolari. Abbiamo allora L’assedio di
Parigi, riferito alla guerra del vo, La battaglia di Marengo, La
battaglia di San Martino, Garibaldi a Palermo, La battaglia
di Magenta, Lo sharco dei garibaldini in Sicilia, La battaglia
di Palestro, Il sogno del detenuto politico in Castel Sant’ Angelo,
ovvero L'entrata delle truppe italiane in Roma (ballo), con me-
moria alle guerre d'indipendenza e all'epopea garibaldina, Am-
ba-Alagi — Macallé, La battaglia di Agordat, Coatit ¢ Senafé,
Dogalt e Seati, Ras Alula, Macallé, in ricordo delle campagne
africane, infine anche una Battaglia di Cernaja ¢ una Battaglia
di Mukden!

Accanto ai soggetti storici ecco quelli ispirati alla vita e alle
gesta criminose dei grandi banditi. E inutile ricordare qui come
Mastrilli e Gasparone trovino sulle scene dei burattini una tra-
sigurazione epica ¢ leggendaria che li innalza, com’¢ avvenuto
in Inghilterra con Robin Hood, in Francia con Mandrin, in
America con Jesse James, a purissimi eroi popolari, difensor
dei deboli, dei poveri e degli oppressi, riparatori di torti, bracci
di giustizia, vittime dei ricchi ¢ dei potenti. In questi limiti si
svolgono le vicende drammatiche di Antonio Gasparone famoso
brigante romagnolo soprannominato il Principe dei monti,
Le cinque memorabili giornate di Giuseppe Mastrilli, Vita, gesta
e morte del Biondin, Le ultime ore e la decapitazione di San-
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Le maschere della Commedia
dell'Arte ¢ del teatro delle
marionette: L'attrice Caterina
Biancolelli nel costume di Co-
lombina (Incisione di Leroux,
girca 1686)

Viaggio sull'asino di Cassandro sposo, e lo divise in tre atti. Il
primo atto doveva procedere camminando la scena dalla casa di
Cassandro, fino alla Porta San Giovanni, il secondo aveva la
scena stabile all’Osteria del Tavolato; e nel terzo, la scena, parte
s1 avanzava camminando, ¢ parte — ossia il fine — s1 compieva
all'Osteria di Torre di mezza strada. Per secondare l'idea da lw
concepita prescrisse: che nel Teatro vi fosse appositamente di-
pinto ed ordito uno scenario, la cui Tela o Fondale andasse cam-
minando a norma delle indicazioni scenografiche, con varieta di
dipinti, mentre i personaggi rimarrebbero sempre ad agire sulla
scena; cangiandosi, col muovere della tela fondale, la localita in
cut accadeva l'episodio. Questa tela, dunque, per spiegarmi con
evidenza, avrebbe camminato in senso inverso di quello con cui
doveva parere che camminasse il personaggio, e precisamente co-
me soleva usarsi nei Teatrint delle Ombre di cui chi gia conta
Panno cinquantesimo di vita ben puo avere una distintissima idea;
se non che quella moveasi innanzi ai Pupi e questa avrebbe pro-
ceduto dietro ai medesimi ».

E per finire, un ricordo a Bas: e bote, « melodramma per bu-

rattini » di Arrigo Boito (20).

Benché siano stati assai frequenti e pressoché continui gli
scambi di repertorio, se non di testi, di soggetti, fra le ma-
rionette e 1 burattini, le « produzioni » di questi ultimi general-
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Scena della Commedia  del-
I'Arte con Scaramuccia e Ar-
lecching (Gregorio Lambran-
z1, Nuova ¢ curiosa seuola dei
balli tearrali, Worimberga,
1716, con incisioni di G, G.
Putschner)

-

mente offrono un sapore piG spiccatamente popolare. I loro spet-
tacoli, come meglio si vedra nel capitolo dedicato ai Cuccoli,
erane quasl sempre improvvisati su uno schematico scenario, ri-
ferito di continuo alla piccola realtd quotidiana, ai suggerimenti
ora polemici ora soltanto pettegoli della cronaca cittadina. I testi
burattineschi sono rarisssss ormai, dispersi e distrutti con gli ul-
timi « castelli », foglietti di frettolosi appunti morti con gli ultimi
« capoccielli ». Momsse repertorio di scenari e canovacei giunto
pressaché completo e intatto fino a noi ¢ quello dei Cuccoli, con-

eryato in tre cartelle presso la Biblioteca d&‘ Bologna (21). B
| e Quands M tentare un discorso, aske sommario ol

esspredmle, sul generl, le forme, gli indirizzi e le derivazioni d1~
rette del teatro dei burattini: mancano i documents, gh Esempl
scritti e soltanto sopravvive il ricordo di quant,
hanno scritto trenta o cinquant’'anni fa. « La commedia burat-
tinesca’— ¢ ancora Giacosa (22) — nasce in piazza, come la can-
zone popolare, ¢ come la canzone popolare € per lo piti d’autore
anonimo ed ha in se stessa una irresistibile forza espansiva. Gli
argomenti sono forniti dalle lepidezze della vita quotidiana, dalla
cronaca giudiziaria, dagli errori, dai pregiudizi correnti, da
qualche avanzo di fiaba fantastica, raccolta nelle stalle dei con-
tadini, da quellindigesta congerie di nozioni confuse e monche
che forma la dottrina degli ignoranti che la sanno lunga. I
fantocci piazzaioli toccano qualche volta I'ardua questione so-
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ciale del dare e dell’avere ed anticipano l'imperio di quella giu-
stizia assoluta e livellatrice che i legislatori inseguono da che
mondo ¢ mondo e che non seppero raggiungere mai. Io li vidi
una volta rappresentare una commedia cosi semplice e vera da
stringere 1l cuore. Una povera donna non pud pagare la pigione,
il padrone strepita e tempesta ¢ minaccia il sequestro di quei
pochi mobili; sopraggiunge un becero che gli insegna la carita
a suon di legnate e cala il sipario. Ma bisognava sentire nel
dialogo fra la donna e il padrone, tutta la parte di quella. Che
verita di parola e d’accento! I fantocci, nessuno li vedeva piq,
pareva che la disputa seguisse veramente 11 vicino a noi, allo
svoltare della via, fra persone vive e reali; certo il burattinaio
s'era trovato a quelle strette, forse rifaceva le suppliche di ier,
o anticipava quelle che avrebbe tentato domani o la sera stessa
rincasando. E che lepore tragico nei piccoli fatti narrati per
raccontare la miseria! Nessuna descrizione; un fatto e por l'al-
tro, fitti, martellanti, con un crescendo di pene veramente spa-
ventoso. Altre volte il burattino arrischia la satira politica. Lo
Stendhal intese rappresentare a Napoli una commedia intitolata:
Come si diventi ministro. Altre volte la satira di costumi come
il Cassandrino dal Palazzo Fiano in Roma nella burletta Cas-
sandrino, allievo di un pittore dove era questione di un vecchio
civettone, vegeto e lesto, capelli bianchi, attillato e profumato
e incipriato, colle fibbie d’argento alle scarpe, che faceva all’amo-
re, ¢ nel quale il pubblico ravvisava di primo acchito qualche
cardinale od altro elegante prelato ».

Come gia s'¢ avvertito, nella scelta dei testi riportati in questa
antologia s'¢ tenuto innanzi tutto presente uno scopo di esem-
plificazione: offrire un documento diretto d’ognuno dei prin-
cipali filoni del grande repertorio burattinesco, prendendo 1 test1
dai pitt importanti marionettisti, superstiti e scomparsi, di Milano,
Torino, Bologna e Venezia: un copione colto quale Lo star-
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nuto d Ercole, altri semi-popolari delle compagnie stabili dei
Colla e dei Lupi, altri ancora dei dispersi Rame, ambulanti; in-
fine, due scenari burattineschi dei Cuccoli bolognesi. Certo non
¢ questo, cosi tracciato, un panorama completo del teatro delle
marionette e dei burattini nelle nostre regioni, ma un primo ten-
tativo d’organizzazione forse si.

Tutti i copioni presentati sono stati trascritti dagli originali
senza alcun intervento di taglio o di modifica, anche parziali.
Se s1 toglie I'uniformazione grafica delle indicazioni sceniche, al
testo non ¢ stata infatti apportata nessuna correzione, se non
la dove molti elementi confluivano ad indicare I'errore mate-
riale. Anche la punteggiatura, quasi sempre fantasiosa e molto

libera, ha subito qualche’inevitabile rfitocco. . L Leve
Tutte le parti dialettali sono pure rimaste, nella trascrizione,

=

tidiana — scriveva Vito Pandolfi presentando una collezione di
vari « spettacoli» popolari e popolareschi (23) — noi ritroviamo
alcune antinomie fondamentali: I'individuo e il modo in cu
la natura lo viene a configurare, che va dal privilegio pit sfron-
tato alla perfida umiliazione; le vicende storiche in cu1 viene ad
essere coinvolto un popolo, ed i riflessi che se ne vengono a susci-
tare sui suoi componenti; la forza e l'abilita del carattere in
grembo ad un gruppo sociale; insomma le leggi dell’esistenza, in
quanto pongono un’esigenza della loro stessa trasformazione,
una speranza che ogni volta risulta problematico attuare, ma
che pure procede in ininterrotto travaglio, in dolore e gioia ».

in grafia originale. Certo si sarebbe potuto 4Eruna magger
" |1 1.]- " L s ] ]] ] & * L ,E iI

tutto secondo le wmedesse regole stab#fte=peri vartdralets, ma

i1l dubbio di alterare involontariamente, su modelli ataa, Ia
pronuncia certo diversa e pi arcaica di questi testi, ha consigliato
di soprassedere all'impegno d’aggiornamento. Senza tener con-

to poi del notevole valore di documentazione offerto da quel-

le inverosimili grafie, determinate 'Hall’nrtcchiatsifaﬂm—@-ﬂﬂn

guidate da-aleuna norma prestabilita. -

Tutto cio nell'intenzione di conservare al lettore questi vec-
chi testi senza alcuna manomissione, anche operata in buona
fede.

Delle parti in piemontese ¢ stata data la traduzione integrale,
in nota; per il veneto e per il bolognese non é parso necessario,
considerando la maggiore comprensibilita generale di questi dia-
letti.

« Attraverso questi testi e attraverso l'esperienza diretta del
mondo 1n cui viviamo, della sua natura e della sua vicenda quo-
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NOTE

1. Gaston Bary, Trois p'tits tours ef puwis 'en vont, Paris, 1942,

2. Naturalmente bisogna sempre distinguere quando I'artificio & segno di deca-
denza e quando invece entra a far parte, con precisa funzione espressiva, delle ragioni
naturali dello spettacolo. Le marionette ¢ 1 burattini hanno infatti bisogno, come del
resto ogni altra forma nobile o popolaresca di spettacolo, anche di eccellenza tecnica.
Se talora le manifestazioni pid povere e inesperte della recita burattinesca riescono a
toccare & commuovere per ragioni di sentimento (e magari anche svelare ragioni sin-
cere di poesia spontanca), ¢ soltanto nell'abiliti consumata e nella maestria scenica
che gli attori di legno possono manifestarsi nel pieno dei loro motivi d'espressione, E il
fatto medesimo del circo equestre che scopre il senso della sua magia nell'esercizio
compiuto alla perfezione e non gid nella penosa miseria del gioco mancato, anche se
guidato da tanta buona volonti.

3. Jacoues Cuesnals, Histoire générale des Marionnettes, Paris, 1047.

4. AnaroLe Frawnce, Vie littéraire, in Le Temps, Paris, 188g-1892,

5. Jacoues CHESNAIS, op. cit,

6. DoNATIEN-ALPHONSE-FraNco1s, Marquis pE Sape, La Philosophee dans le Bou-
doir, Londres, 179s.

=. Viro PanpoLri, Copiont da guattre soldi, Firenze, 1058,

8. Bevra Bivizs, Der sichibare Mensch: Eine Film-Dramarurgie Halle,

9. GasTon Bary, op. at

10. Yorick, La sroria dei burattini, Firenze, 1902 (2@ ed.).

11. Guuserpe Giacosa, Elogio della marionetta, in Conferenze e discorsi, Mi-
lano, 190G.

12. Viro PanpoLFl, op. cit.
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13. E interessante un confronto fra le scritture delle varie epoche di questi co-
pioni. Non & certo da credere che i burattinai di cento o centocinquant'anni fa aves-
sero un grado di istruzione scolastica superiore a quello dei burattinai a noi pid vi-
cini, eppure i testi pith vecchi dimostrano una cura nella scrittura poi del tutto scom-
parsa. Chi volesse dimostrare la decadenza della calligrafa nell'ultimo secolo ¢ mezzo
non avrebbe che da mettere in fila una serie di esempi tratti da questi copioni per
marionetic.

14. Eomoxpo D Amicis, Un piccolo teatro celebre, in Vita Italiana, n. s, 10
dicembre 18g6.

15. Pietro Torvo, Nella baracea der burattini, in Giornale Storico della Lette-
ratura ltaliana, fasc. 151, vol. XXIX, Torino, 1908,

16, Una versione di questo soggetto, con Gerolamo in luogo di Arlecchino, ¢ data
a p. 337, dal repertorio della famiglia Colla.

17. Una versione di questo testo goldoniano, dal titolo La Gastalda Veneziana, &
dato a p. 157, dal repertorio della famiglia Lupi.

18. Per le avventure brigantesche del Biondin e per la triste fine dell’anarchico
Sante Caserio si veda alle pp. 413-479 due copioni del repertorio della famiglia Rame.

19. Grovaxst Giravp, Viaggio sull'asino di Cassandrine sposo, scherzo comico
in tre atti, preceduto da brevi cenni sull’opera, in Opere, vol. XI, Roma, 1841.

20. Basi ¢ bote ¢ in parte pubblicato in: Giuseppe Giacosa, op. cit.

21. Si vedano notizie particolareggiate a p. 506,

22, GrusepPe GIacosa, op. cit.

23, Vrro PanpoLFl, op. cit
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